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Обмір творів дано в сантиметрах; перша цифра означає 

висоту . 

ВИСТАВКА ВІДКРИТА У ХУДОЖНЬОМУ 

САЛОНІ УКРА!НСЬКОГО ВІДДІЛЕННЯ 
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Складним і нелегким був пі встолітній творчиіі шлях 

Теофіла Борисовича Фраєрмаиа від учня маляра до профе­

сора жнвопнсу і малюнка . 

JОнаком вступив він до Одеського художнього учнл ища, 

яким кер ував К К. Костанді. Тут в і н одержав основи реа­

лістичн ої маї1стер11ості і м р іяв про дальшу художню освіту, 

але по зак і н ченні училнща прнмушений був в 1902 році 

поїх атн за кордон. Спочатку в і н учився в Мюнхенськії1 Ака ­

дем ії Ашбе, а згодом закінчив і Паризьку Академію мис­

тецп:. 

Навчання і творча праця в Париж і, художнє жнття 

Франц ії на поч а тку ХХ століття, коли на поверхню фран­

цузького мистецтвз вийшли різні декадентські і формалі­

стичні течії , н е могли ие вплинути на твор чість молодого ху­

дожник а - уча сника паризьких осінні х Салонів,- як щодо 

тематики , так і щодо художньо ї форми . 

Оді!ак Ф раєрман не втратив реалістнчної основи своєї 
творчост і. І хоч в його творах того періоду є певн а умов -

ність кольору, хоч колір викликав найбільший інтерес ху­

дожника на шкоду змісту, Фраєрман ніколи не спотворював 

реальн и х форм людини, предметів навколишнього світу, який 

для нього залишився об'єктивною реальністю. 

У 1917 році, піс.~я повалення царату, Фраєрман повер­

н увся до Одеси, а з встановленням Радянської влади від­

дав всі свої сили . знання і талант служінню народові. Він 

бере участь в організації одеських художніх музеїв, збиран-
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ні творів мистецтв і протягом довгих років працює в музеї 

західного та східного мистецтва. Він веде плодотворну пе ­

дагогічну діяльність як професор живопису і малюнка в ху­

дожньому та будівельному інститутах, а також в худож­

ньому училищі, виховуючи молоді кадри радянських митців 

і архітекторів . Серед його учнів - Є. Юбрик, О. Постель, 

С. Отрощенко, Г. Титов, Мих. Іванов та інші. 

У своїй творчості радянського часу Фраєрман викори ­

стовує свою багату колористичну культуру і майстерність 

для емоціонального відтворення об'разів людей і природи. 

В радянський період зростає його увага до людини, яку він 

прагне розкрити в найскладнішому психологічному стані 

(портрети Івана Грозного, О. С . Пушкіна та інші) . 

l хоча творчість Т. Б. Фраєрмана має дещо обмежене , 

камерне звучання , на цілом у ряд і його творів , які знахо ­
дятьс:я в ряді музеїв країни, і н а в11ставці є чого повчи­
тися нашим митцям щодо розуміння кольор у і композ иції. 

На посмертній виставці творів художника експ онується 

близько 90 робіт різних років . Тут є багато етюдів і н еза ­

вершених праць. Виставка показує Т . Б. Фраєрмана як ху ­

дожника, що не йшов у мистецтві легкими , протор ованими 

шляха ми, а завжди прагнув до творчих шукань , до вияву 

свого обдаровання, своєї мистецької індивідуальності. Він 

щиро прагнув служити своїм мистецтвом благородній спра­

ві духовного виховання трудящих мас нашої Вітчизни . 
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ПАМ'ЯТІ Т. Б. ФРАЄРМАНА 

Мені бу.~о шістнадцять років, коли я приїхав з Возне ­

сенська до Одеси учитися мистецтву і поступив до інституту 

«130». Роком пізніш е, у 1925 ро ці, 51 п отрапив до ма1і­
стерн і Теофіла Борисовича Фраєрман а . 

Все, з чим я зустрівся в інституті, було новим і, часто, 

незрозумілим для мене- провінціала і самоука , знайомогv 

з живоп11сом тільки по репродукціях з журналу «Н11ва». 

В Одесі я вперше побачив великі будин ки, о пер у , музеї , 

трам ваї, а, головне, художників, які в иявилися дуже різно­

манітнимн щодо своїх п оглядів на мистецтво . 

йшли перші роки Радянської влади на Україні (у Воз­

несенську вона ост аточно утвердилася в січні І 920 року). 

Кожний ден ь пр11носив нове. Все, що залишалося в ід мину­

лого - міста , вулиці , театри, музеї - п ер ейменувалися . 

Мн формувалися в атмосфері безперервного революці й ­
ного творення неб аченого ще суспільства, на с ~ахоплю­
Еала романтика епохи. 

Студентські демонстрації тих років замінилися ритміч ­

ним читанням громових рядків ~ \ аяковського «Хто там кро ­

кує пра вою?» ; «Лівою, . лівою, лівою! » - хором відповіда'3 
наш стрсй і нам здавалося, що в цю хвилину м1 1 йдемо в 

ногу з р еволюцією. 

Життя вимагало плакатів, п анно або «фр есок» клей о­

вим и ф арбами на революційні тем и: «Ленін - вождь св іто ­

вої революції» , «Пролетарі всіх країн, єдн айтеся!» , «Спілка 

робітників і селя н », «Кожна кухарка повинна вміти кер у· 

сатн дсржавt ю» і т . ГІ 

Перrд І tнм завданням були безсилі несм ілив і продовжу-
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вачі академічної, передвижннцької традиції, які володіл ~-t: 
навиками побутової, жанрової композицій, або імпресіоні­
стичної традиції, що низвела картнну до етюда з натури•; 

Теми вимагали монументальності, широкого узагальнен ­

н я, лаконізм у і виразност і. 

За перший .рік навчання я помітив, що на ці завданн я. 

відгукувал ася тільки майстерня Т . Б. Фраєрмана. його уч ­

ні оформлювали ревоJІюційн і свята , стінгазету, розписувалr-1 

інститутський клуб , і все це в новому, в незвичайному длw 

мен е дусі . Тепер я роз умію , що стил ь цих робіт спирався 

на т радиції Віщ:одження. В ньому були рис11 піднесе­

ності , я кі дозволяли втілювати з а кл ик .1 часу . 
Згуртован а група студентів майстер н і Фраєрмана бул а. 

центр ом інст и т утсько ї громадськості, творчої ініц іативи пе­

р едового ст удентств а. 

Все це пр11м усило подати заn ву з проханням залічити 

мене до майстерн і Фраєрмана, в якШ я провів два роки і 

назавжди зберіг відтод і теплі, др ужні відноси н 11 з товар11-
ш ам н п о маіістерні- з тепер уже покіІ1ним Д. Крапивним,. 

з О. Постелем, М . Муцельмахером, І . Ерліхом, Д. Чуднон-· 

с ьким (загинув у боях Велико ї Вітчизняної війни), а та ­
кож незм інн е поч уттn глибокої п о ваги до нашо го керівn и -

ка -Т. Б. Фраєрм а на . 

Практично н авчаєшся у товаришів, що пр ацюють з то­

бою пор у ч. Але напрям, дух майстерні , безумовно, ство ­

рюються керівннком, nри 1юму важко навіть точно встан о­

вита, якими прийомами це робиться. 

Пам'ятаю , ЩіJ Теофіл Борисович найбільш настійно в11-

ма г ав чfткої форми -- рельєфний об'ємний малюнок з ви ­

разною світотінню. Пам'ятаю також його вим огу, щоб ро ­

бота була міцно і ясно побудован а , була «річчю». 

У жнвопису, в протилежність багатокольоровій імпре­

сіоністсь1:<ій ілюмінації, широко розповсюдже111и в ті днЬ. 

у н а с панував кслор11т, оснований на гармонії простих, су­

ворих по кольору, локальних кольорових плям . 

8 



Uчев нд но , це була дуже своєрщна і , я гадаю, добра 

школа. Кол и в 1925 році я тримав іспит до Ленінградської 

Академії художеств п о руч з вст упни !'. ами, що з'їхал ися з 
усіх кінців ~-:а ш о ї великої країни, мій етюд голого натур-

щ111< а дуже відрізнявся від усі єї решти робіт і це мене пр11-

rнічувало . Він був менш усіх за р озм іром, строгий і кон­

структнвниї1 за малюнком і написаний майже трьом а фар­

бами - жовтою та червоною ох рами та чорною. У решти 

ІІЗступників були вел11к1 , І ноді колосальн і полотна, оди н 

яскравіше другого. Несподіва но для мене сам е м1и етюд 

одержав перш у категорію і був п оста влений першим но­
мером, і я був приЇІияти1"1 до Академії. 

У майстерні Т. Б. Фраєрмана я вперше п озн аЇІ 0~·1ивс я 

з роботами старих м а1kтрів і навч11вся ї х р озум іти і лю­

бити. 

Дуже багато років я н е б ув відтоді в Одесі і коли до 

мене доход ил и ч утки про те, що дехто визна в Теофіла Бо ­

рисовича формал істом , я не міг цього зрозум іти, бо в моїЇІ 

пам'яті він залишився т алановитим педагогом, в11могл и 13 и м 

і культурним, і я ніколи не жалкував пр о те, що вчився у 

нього . 

Тільки в 1952 році я знову , і на нещастя востаннє, зу­

-стрівся з Т . Б . Фр аєрманом. Вп ерше він п оказав мені свої 

тво ри, і я дізнався , що він був не тільк11 пр ек расним учи ­

телем, але й дуже цікавим і своєрідним художником , твор­

чість якого помі·~ена тією допитли вою неспок ійніс1 ю, не ­

скінченними шуканнями , які відзнач а ють кожного справж­

нього художника, що має неп ов торну художню індив ідуаль­

н ість. 

За сл ужений д і яч мистецтв РРФСР , 

член-кореспондент Академії художеств СРСР, 

професор Є . ЮБРИК 

,\\ ссква . 1 травня 1957 року. 
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КАТАЛОГ 



1901 рік 

ГОЛОВА НА ТУРЩ11 1\А 
Олія. 38 Х 27,5 

1920 рік 

МІСЬКА ОКОЛИЦЯ. 
Олія. 84 Х 166 

1922 рік. 

Г.ОРТРЕТ ВІ ЗНИКА. 
Ол і я. 37 Х 30 

1926 рік: 

ПОРТРЕТ МАТЕРІ . 
Ол і я. 35,5 Х 32 

1928 рік: 

ЗИМЩ\И\/І ПЕ\/ІЗА)!С 
Ол і я . 81 Х 103 

1930 рік.: 

ЗИМКА. 
Олія . 66,5 Х 93' 

1931 рік: 

НАТЮРМОРТ. 
Олія . 70 Х 84 
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1935 рік 

В ІДЛИГА. 
Ол !я. 88 Х 107 

1939 рік 
РА НОК. 

Ол і я . 75 Х 100,5 

1940 рік 

шлях . 
Олі я. 75 Х 100 

1942 рік 

ПОРТРЕТ СТАРО ГО ЄВРЕЯ. 
Ол і я . 10 Х 10 

Р ІЧ КА УФИМКА . 
Гуаш . 58 Х 71 

СТАРА УФА. 
Гу а ш. 32 Х 42 

ПОДВ І Р 'Я В УФІ . 
Ол і я . 30 Х 40. 

У ДОРОЗ І . 
Г уаш . 30 Х 42 

ГОЛОВА Д І ВЧ ИНИ. 
Гра ф . олі вець . 11 Х 8 

ХУДОЖНИК ТЮЛЬКИН . 
Г раф . ол і вець. 15 Х 14 

ХУДОЖНИК К. Д. ТРОХИ/\\Е НКО. 
Граф. ол і вець . 15 Х 10 

Ж ІНОЧА ГОЛОВА . 
Гра ф . ол і в ець . 15 Х 13 

ГОЛОВА ВЧЕНОГО . 
Г раф . ол і в ець . 16 Х 13 

ЧОЛОВ І ЧА ГОЛОВА. 
Граф . олі вець . 11 Х 10 

ЖІ НОЧА ГОЛОВА . 
Г раф . олівець . 14 Х 12 

ЖІНОЧА ГОЛОВА . 
Граф . олівець . 11 Х 5 
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ТОЛОВА СТА РОГО . 
ГраФ. ол і в е ць. І 4 Х J 6 

Ж І НОЧА ГОЛОВА. 
Гр аф . ол ' вец ь. 14 Х 16 

1943 рік 

.l ЮБ ИТЕЛ Ь /\ ІУЗИК І І 
Ол і я . 15 Х 20 

ПОХМУРИЙ РАНО К. 
Гv аш . 39 Х 41 

ЖІ НОЧА ГОЛОВА . 
Гуаш. І З Х 17 

Р І КА Б І ЛА. 
Гv а ш. 32 Х 44 

-<!JА ШІ ІЗМ . ЕСКІ З ДО КА РТІ І Н!! . 
Г уа ш. 30 Х 40 

1944 рі." 

НАТЮРМОРТ. 
Ол і я . 125 Х 181 

ЛО РТР ЕТ . 
Олін . 12 Х 16 

1945 рік 

ГОЛІВКА. 
О :1ія. 13 Х І З 

ПОРТ . 
Олія . 49 Х 66 

ПОХМУР І І РІ РА НОК. 
Гуаш. 29 Х 41 

1946 рік 

В Е Ч І Р . 
Олі я . 73 Х 95 

1947 рік 

І> Е Р ІЗКИ 
Гvаш. 25 Х 34 

ПОРТРЕТ. 
Гуаш . 26 Х 21 
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1948 рік 

ПОРТРЕТ СТАРО!. 
Гуаш. 11 Х 11 

НАТЮРМОРТ З МАНДОЛІНОЮ. 
Гуаш . 21 Х З І . 

1949 рік 

РОЗПИС ПО ФАРФОРУ. 
Олія . 2З Х 25 

fІОРТРЕТ УЧИТЕЛЬL<И. 
Олія. З І Х ЗЗ 

Б І ЛЯ В ІКНА. 
Олія. З І Х ЗЗ 

Д І ВЧИНА . 
Гуаш. 14 Х 20 

ПОРТРЕТ. 
Гуаш. 22 Х 26 

ПОРГРЕТ. 
Гуаш. 20 Х 19 

1950 рік 

ІВАН ГРОЗНИЙ . 
Олі я. 2З Х 19 

У МАР!СТЕРН І С КУЛЬПТОРА. 
Олія ЗО Х З2 

ОСІНЬ . (Біля моря) . 
Г уаш. З8 Х Зl 

1951 рік 

ГОЛОВА Д І ВЧИНИ. 
Гу аш. 12 Х 12 

НА ОКОЛИЦІ СЕЛА. 
Гуаш. 18 Х 20 

ІЛЮСТРАЦІЯ ДО ОПОВІДАННЯ 
ШОЛОМА АША. 

Акварел ь . 2З Х 20 

1952 рік 

САЛОМ ЕЯ . 
Гуаш. І З Х 10 
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1953 рік 

ЖІНКА В КІМНАТІ. 
Гуаш . 29 Х 36 

СПОГАДИ. 
Гуаш. 25 Х 36 

ЛАГАНІНІ. ЕСКІЗ ДО КАРТИНИ. 
Гуаш . 31 Х 43 

J-:ІА БЕРЕЗІ МОРЯ. 
Гуаш . 32 Х 44 

1954 рік 
БЕРІЗКА . 

Гуаш . 20 Х 30 
ЕТЮД. 

Гуаш. 22 Х 28 
ПЕТРО ПЕРШИЙ . 

Гуаш. 20 Х 31 

1955 рік 

АТЕЛЬЄ. З се рії «ПОБУТОВІ 
КАРТИНКИ ЗАХОДУ». 

Гуаш. 23 Х 32 
БІЛЯ МОЛЬБЕРТА . 

Гуаш . 27 Х 21 
НАТЮРМОРТ. 

Гуаш . 22 Х 30 
ДІВЧИНА З БАНТОМ . 

Гу аш. 11 Х І З 
О. С . ПУШКІН . 

Гуаш . 26 Х 20 
«ПОКЛОННИЦЯ» МИСТЕЦТВА. 

З се рії. 
« ПОБУТОВІ КАРТИНКИ ЗАХОДУ». 

Гуаш . 20 Х 25 
У КАФЕ . З серії «ПОБУТОВІ 
КАРТИНКИ ЗАХОДУ» . 

Гуаш. 20 Х 28 
НАТЮРМОРТ. 

Гуаш . 21 Х 28 
ХУДОЖНИК XVIII СТОJlІТТЯ . 
ЕСКІЗ ДО КАРТИНИ . 

Олія. 24 Х 19 
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ХУДОЖНН К XVIII СТО.lІТТЯ. 
ЕСК І З ДО КАРНІ Н І І . 

Олія. 23 Х 25 
1-іАТЮРМОРТ. 
Гу а ш . 24 Х 32 

1.956 рік 

«MEUEHAT». З сер ії « ПОБУТОВ L 
КАРТ І ІНКИ ЗАХОДУ» . 

Г уа ш . 35 Х 28 
НЕЗАКІНЧЕНИЙ ПОРТРЕТ . 

Ол і я. 52 Х 50 ' 
СТА РИЙ ЦВИНТАР . 

Г уа ш . 27 Х 28 
ІНТЕР 'ЄР. 

Гуаш . 23 Х 27 
ІВА Н Г РОЗ НІІИ . 

Г уа ш . 18 Х ЗО 
Б ЕТХОВ Е Н. 

Гуа ш . 15 Х 24 
НАТЮРМОРТ. 

Гуа ш . 23 Х 19 
НА ВУЛИЦІ . З серії «ПОБУТОВГ 
КАРТИНКИ ЗАХОДУ». 

Гуаш . 25 Х 35 
МАРШАН . З се рії « ПОБУТОВ І 
КА РТИНКИ ЗАХОДУ». 

Г уаш . 19 Х 29 
ВУЛИЧНА СЦЕНКА . З сер і ї 
«ПОБУТОВ І КА РТІ1НКІ І ЗАХОДУ»­

Гу а ш . 23 Х 32 
І НТЕР 'ЄР . 

ГуJШ . 40 х 43 
ПАПУ ГА. З се рії «ПОБУТО ВІ 

КАРТИНКИ ЗАХОДУ» . 
Гуа ш . 22 Х 25 

У БАРІ . З се рїі «ПОБУТОВІ 
КАРТИНКИ ЗАХОДУ». 

Гуаш . 25 Х 34 

18 



1957 рік 

ПОРТРЕТ ЖІНКИ. 

Гv а ш. І З Х І З 

НАТЮРМОРТ. 

Гуаш . 18 Х 12 



lli ІЯХ . 1940. 
іНатюрморт. 1944. 

СПІ І СОК І ЛЮСТРАЦІИ 

:Натюрморт з м андоліною. 1948. 
"Спогади. 1953. 
"Берізки. 1954. 
· О. С. Пушкін . 1955. 
Бетховен . 1956. 
J ван Грозний. 1956. 
Натюрморт . 1956. 



lЛЮСТРАЦІТ 





J-f атюрморr. 1941, 



Натюрморт з мандоліною. 1948 



Спогади . 1953. 



Берізки. 



О. С. Пушкін. 1955. 



Бетховен . 1956. 



Іван Грозний, 1956. 



Натюрмсрт . 1956. 



БФ U987o Під п11с а н о до др у1<у 11 / V 1957 р. За м. 648-500 

Дру1<а р 11я Вид-ва Київсь1<оrо держ авного уні верс итет у 
і м. Т . Г. Ше6чснка , Київ, Во11од 11м ирська 1 бО а . 
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